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   自伟大的民族音乐先驱刘天华先生诞生至今的百余年间，我们最重视并应用最多的二胡传统音乐基本教材，有十首刘天华经典作品、三首阿炳作品、蒋风之先生的《汉宫秋月》，以及民间艺人孙文明的作品。这是二胡专业民


   自伟大的民族音乐先驱刘天华先生诞生至今的百余年间，我们最重视并应用最多的二胡传统音乐基本教材，有十首刘天华经典作品、三首阿炳作品、蒋风之先生的《汉宫秋月》，以及民间艺人孙文明的作品。这是二胡专业民族民间音乐极为宝贵的财富。

    新中国成立后，广大民族音乐工作者努力创作，有的在音乐团体，有的在艺术院校。

    1961年全国高等音乐学院教材会议在上海召开，鲁日融先生根据地方小戏西北民歌为素材创作的《迷胡调》、《秦腔主题随想曲》和《丰收道情》亮相，引起全体到会者的极大兴趣，当时还有上海曾加庆根据安徽民歌《王三姐赶集》改编的《赶集》。由于笔者当时年少(14岁)，不能全面观察，但听了这些作品，真是兴奋不已。

    1963年第四届上海之春首届全国二胡比赛，是二胡的盛会，集中了全国的优秀演奏人才和创作人才。刘文金的《豫北叙事曲》、《三门峡畅想曲》，钟义良的《春诗》等乐曲，崭新，火热，技术、技法突飞猛进，而几首根据民间音乐移植加工的作品：黄海怀移植并演奏的《江河水》，黄海怀根据蒙族民歌《红旗歌》编创的《赛马》也问世，刘明源先生根据河南民间音乐创作的《河南小曲》(宋国生演奏)，沈风泉根据江南丝竹新编的《慢三六》(沈凤泉和汤良德高低二胡演奏)，《红军哥哥回来了》(张长城曲，肖白镛演奏移植)，《阳关三吾》(古曲，沈正陆移植演奏)，洋洋洒洒，令广大观者叹为观止(笔者因手头没有资料，可能一时有所遗漏)。

   “文革”期间，民乐界万木萧条，一直到1973年，张韶、王围潼两位先生编写的《二胡练习曲集》出版，使我闻到了让人透得过气来的一股新鲜空气，他们提出要把民间色彩浓郁的曲调作为二胡风格练习曲入选，我听了感到十分有新意。虽然入选的条目不多。有周皓先生、赵砚臣先生合编的江南丝竹片段，刘明源先生编的《豫西调》，但毕竟中央音乐学院的两位教授提倡用民间音乐作教材作练习曲，开始了用民间音乐训练学生的创意。当时我不满三十岁，还听到了赵砚臣先生根据河北西部皮影音乐编曲的《皮影调》，还从王曙亮先生处听到河北梆子编成的二胡曲，我有幸见到这两位先生，立即就把这两首曲子学了下来。

    “文革”期间，我奏的曲子是《江河水》、《赛马》，收在舞台片《百花争艳》里，《赛马》因外交的原因，由沈利群先生改成了现在大家演奏的版本。

    我奏的《红旗渠水绕太行》是我和沈利群先生合编的。1974年，国产片《红旗渠》上演，我激动得彻夜未眠，音乐主题部分是电影插曲，作者是卢怡先生，二胡发展部分用的是河南风格器乐化旋律，还有一曲《喜送公粮》(顾武祥、孟津津曲)。当时流行的还有《子弟兵与老百姓》、《喜唱丰收》(杨惠林、许讲德曲)，《奔驰在于里草原》(王国潼曲)，《草原新牧民》(刘长福曲)。

    1975年早春，我接到一个特殊的任务，让我离开中国艺术团，用二胡录制传统京剧音乐，没有宣布为谁演奏，十分神秘。这件事一直到2003年2月11日《文汇报》才准确披露。我是1975年早春，在京剧宗师李慕良先生的亲自指导下完成中央政治局指令用二胡奏京剧这个任务的，实际上是为生白内障的毛主席演奏的。《文汇报》披露的情况写道：看来毛泽东最喜欢听闵惠芬演奏的《卧龙吊孝》、《逍遥津》、《李陵碑》、《连营寨》。这件事不仅给了我莫大鼓舞，更坚定了我“器乐演奏声腔化”的信念，加大了步伐，强化了实践，积累了作品，实际上我主要的作品主要是1976年后诞生、创作、移植、改编的，也花了很大精力为作曲家们试奏新作品。这批作品有：《洪湖主题随想曲》(1977年1月1日首演)，《阳关三叠》(古曲改编，1978年)，《宝玉哭灵》(1979年根据越剧《红楼梦》徐玉兰唱腔移植改编)，《寒鸦戏水》(1988年舂，上海之春开幕式首演)，《逍遥津》、《卧龙吊孝》、《珠帘寨》与北京京剧院、上海京剧院几次在北京、天津、上海、沈阳公演(闵惠芬移植，1990年代公演)，《绣荷包》(约稿顾冠仁先生，根据沪剧音乐十字绣唱腔与江南丝竹技法改编)，《游园》(闵惠芬根据传统昆曲音乐移植，顾冠仁配器)，《双推磨》(顾冠仁移植改编)，《绝谷探道》(瞿春泉根据京剧《杨门女将》高拨子唱腔编成小协奏曲二胡与大乐队形式演奏)，《花灯腔》(周成龙根据云南的花灯和贵州的花灯编曲)，《昭君出塞》(闵惠芬约稿广东作曲家房晓敏根据粤曲红线女唱腔《昭君出塞》编曲，二胡与乐队演奏形式)，《打金钱》(闵惠芬约稿周成龙根据二人台音乐改编)，《黄梅小调打猪草》(钱苑编曲，高低二胡重奏形式)，《台湾民谣八首》(其中《草螟弄鸡公》由周成龙、闵惠芬编曲，《阿美族舞曲》由周成龙编曲，这两首已频繁公演)。

    1990年代中期，曾为作曲家周成龙的新怍中胡协奏曲《克拉沁草原的传说》录制唱片，该曲由丰富的内蒙音调组成：有长调、四胡技法展现，歌唱性的大片旋律，并为周成龙另一首古曲风的《忆秦娥》录制唱片。

    1990年代为两首大型二胡协奏曲试奏、首演，一首是作曲家刘念劬的大作《夜深沉》(音乐素材是《夜深沉》、《南梆子》和《霸王卸甲》的一些因素，实际是把音乐素材创作成有深刻内容的二胡作品)，而另一首大型二胡协奏曲《川江》是杨宝智先生根据川江号子、四川民歌、川剧的过门音乐、秀山花灯编成，充满了巴山蜀水的浓郁韵味。

    我们再追忆一下较为遥远的年代：陆修棠先生的《怀乡行》、王乙先生的《丰收》(江苏田歌和号子《挑河泥》为素材)，早期曾寻先生的《拉骆驼》、甘涛先生传谱的《十八板》都非常杰出，而1982年在南北片民族器乐大奖赛出现的《一枝花》(张式业、苏安国编曲)、《江南春色》(朱昌耀曲)、《兰花花》(关铭曲)，后又有《秦风》(金伟曲)、《剪窗花》(王曙亮曲)这些作品，我觉得好得一鸣惊人。我还听胡志平演奏苏安国的《幸福歌儿唱不完》，同样使我感觉清新耀眼，这么好的曲子埋没了真是万分可惜。

    洋洋洒洒为大家报了一大篇流水账，目的是什么呢?我以为，这是我们几代人积累的、融入了新的民族民间音乐、新的民谣传统的二胡曲子，显示了二胡领域的重大发展，现在呈分散状，若把它们集中起来，写清谱子，订划好弓指法，并把它们录音录像，在音乐院校推广，使我们的同学们不仅能奏好技巧高超、最新式样的二胡大小型作品和西洋小提琴移植的作品，更能奏好我国传统民族民间音乐具有浓郁音乐风格的作品；不仅有超级的演奏技巧，又有极敏锐的中国传统音乐的艺术领悟。这也是克服较长时间以来，二胡在演奏上忽略艺术性、风格韵味，而偏向炫技性倾向问题的措施之一。这不是我们最盼望期待的吗?

    这个愿望的实现我已期盼很久了，我倡议，在高等音乐院校成立一个组织，来讨论研究这个观念：新的民族民间音乐二胡专业资料库的这个提法是否切题妥帖，怎样做，怎样推广，怎样用于教学大纲，怎样由浅入深，怎样使同学们热爱我国的优秀音乐文化，而成长为技术技巧、音乐修养全面发展的演奏人才。
